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توانایی، تقویت قدرت شناخت فن طراحی و مهارت دست آزاد و نحوه استفاده از این آشنایی دانشجویان با  :هدف

تجسم، تخیل و تعقل دانشجو، آشنایی با عناصر کالبدی تشکیل دهنده بنا و مقدمات آشنایی با مفاهیم پایه در 

 معماری که در بخشهای مختلف شامل طراحی دست آزاد، بررسی مصادیق معماری و ماکت سازی ایجاد می شود.

 

 اریــمعم

ترین هنر بشری با فضای معماری به عنوان اجتماعی عقیده ی اکثر معماران برجسته معماری فراتر از این است. به

ای از زندگی روزمره آدمیان اطراف انسان مرتبط است. حضور فضا، بنا و شهر از گذشته تا امروز و در آینده، لحظه

ز هنر، علم و ریاضیات در طراحی معماری مورد استفاده شناسی برگرفته اغایب نبوده و نخواهد بود. اصول زیبایی

گیرند، مثل کاربرد خط، شکل، فضا، نور و رنگ برای ایجاد یک الگو، توازن، ریتم، کنتراست و وحدت. قرار می

های مختلف، به نحوی خلاق موضوع اصلی معماری این است که چگونه فضا را با استفاده از انواع مصالح و روش

 کنیم.  سازماندهی

 

 معماری از دیدگاه نویسنده 

حل جدید برای های گذشته، چه خلق راهحلیعنی ارائه بهترین راه حل، چه استفاده از راه ،معماری یا مهرازی

معماری هنر و دانش طراحی بناها و سایر ساختارهای کالبدیست. طراحی معماری در اصل  رسیدن به هر هدفی.

 ناوریفو  ساخت، هزینهو عناصر برنامه ریزی مانند  برنامه، مصالح، سایه، نور، بافت، فضا، تودهاستفاده خلاقانه از 

 از طراحی مهندسی . این تعریف، معماری راهنری، عملکردی و اغلب اختیزیباشناست به منظور دستیابی به اهداف 

 کند.که استفاده خلاقانه از مصالح و فرمها با بهره گیری از ریاضیات و قواعد علمی است، متمایز می 

 

 ایده  ؛  کانسبتمعماری از دو بخش تشکیل می شود :  

  کانسپت چیست؟

, فکر وتصور کلی است. کانسپت را می توان هدف طراحی یک پروژه نامید و یا کانسپت در لغت به معنای مفهوم 

زبان معماریست و چگونگی شکل گیری اندیشه معمار در زبان  ،و زبان معمار برای تبادل اندیشه با دیگران روش

برای تعیین ارزش  .ایده و تفکر معمار است که بر اساس آن پروسه طراحی صورت گرفته است کانسپت.معماریست

 : نکته را مورد بررسی قرار داد دوکانسپت در معماری باید 
 

 توانایی معمار در نحوه پردازش کانسپت  .1

 دانش معمار و احاطه کامل او بر معماری  .2

 

 . نامید پروژه دریک پنهان اندیشه و طراحی هدف میتوان را کانسپت .است متفاوت کانسپت با ایده

مکان یابی ساختمان، عوامل فرهنگی اجتماعی، عوامل جغرافیایی، شرایط آب و هوایی، برنامه هدف، تحلیل سایت و 

فیزیکی طرح، خواسته کارفرما، مقیاس و تناسبات، بررسی مصالح و تکنولوژی ساخت بنا، ابعاد انسانی و فضاهای 

 .معماری )حرایم( و الزامات تأسیساتی از عوامل موثر بر کانسپت در طراحی هستند
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 : سلسله مراتب کانسپت

به کانسپتی مناسب  ایده, کانسپت در واقع سرآغاز روند دستیابی ,تاخری موجود بین تصوردرک رابطه تقدم و 

 م :نکته را باید بدانی 2ستن کانسپت برای دان. برای یک بناست

اینکه کانسپت لزوما مساله ای عجیب و غریب و یک شعر الهام شده نیست کانسپت میتواند یک ترکیب خوب  اول

 .حجمی به همراه فضاهای تامل برانگیز معمارانه باشد مثل کارهای ریچارد میر

ظاریست ترسیدن به عملکرد بهینه اولین ان ؛اینکه همیشه لازم نیست طرح ما دارای کانسپت خاص درونی باشد دوم

 .رود که از یک معمار می

اینکه بحث کانسپت یک بحث عمیق و طولانی است من از دیدگاه خود به آن پرداختم در دانشکده های  سخن اخر

معماری اساتیدی که خود گاها از درک صحیح این مساله ناتوانند توانایی روشن کردن راه را برای دانشجو ندارند و 

 .د کانسپت استی سرگردان در پی خریدانشجو

 
 

 چیست ؟ایده 

 باشد.های خلاقانه و نوین توسط معماران میحلها و در حقیقت راهپیشرفت فرهنگ معماری نیازمند ارائه ایده

ایده  .انجامدشود و سپس به طرح فضای عینی معماری میهایی مجرد و ذهنی آغاز میطراحی معماری از ایده

های موجود در ذهن طراح و در ارتباط مستقیم با جهان پیرامون وی است. دانستهها و حاصل دانش، تفکر، آگاهی

رسند، نقش مهمی در پیدایش ایده ایفا شوند و به ذهن میاطلاعاتی که از جهان بیرون توسط حواس کسب می



 

 

 

ایده همه جا منابع  ید.آایده از عملیات ذهن بر محسوسات پدید می : گویدجان لاک میبه همین علت  .کنندمی

های تاریخی و خصوصاً در برنامه و محیط در میان اشیاء روزمره زندگی، در طبیعت، درعلوم مختلف، در معماری

تواند سایت وجود دارند. اما یک ذهن خلاق و کنجکاو نسبت به اطلاعات موجود در محیط پیرامون است که می

وری اطلاعات که در معماری به میزان قابل توجهی بصری هستند آای را ابداع کند. از این رو جمعهای خلاقانهایده

 .های معمارانه داردگیری ایدهآیند، نقش مهمی در شکلو اغلب از مشاهده شرایط محیطی پروژه بدست می

شمارند. در این میان کار اصلی گیری پروژه بیمعماری همواره با مسائل مختلفی سروکار دارد و عوامل موثر بر شکل

 عمار یافتن جوهر منحصر بفرد و مسأله اصلی هر پروژه و پاسخگویی به آن با یک ایده قوی است. م

 
گیری در ذهن طراح باید با طی مسیر لازم به فرم تبدیل شود. مسأله عمده در فرایند طراحی ایده پس از شکل

های معمارانه در نظر گرفته خلق ایده هایی است که معمار آنها را به عنوان منابعهای اصلی پدیدهشناسایی مشخصه

های طراحی معماری است. همان قدر که در معماری داشتن ایده است. تبدیل ایده به فرم یکی از مهمترین بخش

ترین مسأله در آغاز طراحی تبدیل کنندهترین و تعیینمهم است، گذر از مرحله ایده به فرم نیز اهمیت دارد. حساس

باشد. ایده در مرحله آغازین ممکن است فکر خالص وری پروژه به ساختاری دارای شکل میهای اصلی و محایده

 .ها مصالح طراحی هستندتوان گفت ایدهباشد از این رو می

شناسی و پردازش فرم توجه داشته باشند، به نشان دادن امروزه بسیاری از آثار مهم بیش از آنکه به زیبایی

رسند. در این گونه آثار فرم در خدمت به همین جهت گاه خشک و شماتیک به نظر میپردازند و می معماری ایده

دهد که در طراحی معماری توجه به ها نشان میتجربه ناموفق این معماری .ایده و دیاگرامی برای نمایش آن است

 .تواند به خلق آثار درخشان و ماندگار منجر شودایده و فرم در کنار هم می

 



 

 

 

  
 

  عناصر بصری

فرم در معماری عناصر بصری شامل نقطه، خط، سطح و حجم است و پدیده ها به این ترتیب قابل رویت می گردند. 

صر، و تعین نوع رابطه بین این عنا نیز تحت تاثیر روابط بین این عناصر و ترکیب آنها حاصل می شود، جهت ترکیب

عناصری سازمان دهنده نظیر هندسه، تقارن، تکرار، ریتم، محور مطرح می گردند. هر عنصر جدا از نقش و کاربردی 

که میتواند داشته باشد و یا بار معنایی که در بر دارد، حاوی مشخصه های بصری از قبیل اندازه و ابعاد، شکل، بافت، 

 در موقعیت ها و زمینه های مختلف حالت و نقش متفاوتی را ایفا خواهد کرد. جنسیت می باشدو

 

 نقطه :

نقطه که به نظر دایره ای است بسیار کوچک، اولین عنصر مطرح بوده که البته در هنر معماری می تواند دارای بعد 

 سطح یک نما و یا ساختمانی محل تقاطع، گوشه فضا یا حجم، پنجره ای دردو سوی یک خط،  و اشکال متفاوتی باشد.

در مقیاس دیگر می توانند انواعی از نقطه در معماری باشند. ستون ها در پلان بصورت نقاطی نمایش داده می شوند 

نقطه قابلیت و نقش سازماندهی عناصر را دارد و دارای انرژی  و تکرا آنها تقسیماتی را در فضا ایجاد می نماید.

 متمرکز است.

 
 قرارگیری المان در مرکزیت میدان نقش کلیدی عنصر مرکزی را در سازماندهی فضا نشان می دهد.



 

 

 

 موقعیت های مختلف نقطه :

بسته به اینکه نقطه ی بسری در کجای کادر قرار گرفته باشد، موقعیت های متفاوتی را به وجود می آورد. یک نقطه 

به همان نسبت توجه مخاطب را به خود جلب می کند. اما چنانچه نقاط روابط محدود ساده ای با اطراف خود دارد و 

بصری متعددی در یک کادر وجود داشته باشند، بر اسا روابطی که از نظر شکل، اندازه، تیرگی، روشنی، رنگ، بافت، 

نوان به عدوری و نزدیکی با یکدیگر دارند تاثیرات بصری متفاوتی به وجود خواهند آورد. گاهی ممکن است نقطه 

کوچکترین بخش تصویر تلقی شود. در این صورت در اثر تراکم نقطه های تیره، تیرگی حاصل می شود و در اثر 

 پراکندگی آنها روشنی دیده می شود.

 
در تصویر )الف( به واسطه تیرگی یکسان نقاط، فضای درون کادر حالتی مسطح دارد در حالی که در تصویر )ب( به 

 سطه تنوع تیرگی های نقاط، عمق و حرکت بیشتری در فضا احساس می شود.وا

 
در تصویر )الف( نقاط دارای تیرگی یکسان بدون تنوع بصری دیده می شوند در حالی که در تصویر )ب( با به 

نزدیکی در  -دوری وجود آمدن تراکم و انبساط نه تنها تیرگی و روشنی به وجود آمده، بلکه حرکت بصری و 

 فضای کادر نیز دیده می شود.



 

 

 

 : خط

 مختلفی انواع در و بوده جهت و اندازه دارای باشند، می سطوح حد کننده مشخص و نقاط تکرار از حاصل خطوط

 .دارند فراوانی کاربرد هنرها در منحنی مایل، ،«افقی قائم،» راست قبیل از

 خط و یگستردگ پایداری، ثبات آرامش، دارای افقی خط. دارند بیشتری انرژی و پویایی داشته، بیانی قابلیت خطوط

 لیت،سیا و دارند خشونت و پویایی و تحرک احساس مایل خطوط و تعادل دارای و بوده بیشتری ایستایی دارای قائم

 .باشند می منحنی خطوط های ویژگی از وتعادل پویایی ملایمت،

 
 .باشند می مطرح شهری نظام در شاخص عنصری و شهری ی نشانه یک عنوان به که قائم المان یا از ای نمونه

 

 
 آلوارآلتو آثار در طخطو این دهند، می نشان را شکل موجی و وار منحنی خطوط کاربرد از هایی نمونه تصاویر

 .است بوده بسیارموثر نرم فضایی ایجاد و داده فرم به سیال حالتی

 
 .ایدنم می ایجاد فضا در را جدی انرزی و بوده تنش پر بسیار زیگزاک شکسته، حالتی با خطوطموزه یهود برلین، 



 

 

 

 : سطح

صر  سطح  ضا  کننده محدود عن شد  می آن کننده تعریف و ف صر  عنوان به هرکدام دیوار سقف،  کف،. با صلی  عنا   ا

شند  می سطح  از نوعی معماری سیار  قابلیت سطوح  .با ضا  تعریف در زیادی ب  می تنهایی به افقی سطوح . دارند ف

 به سقف  و نمایند ایجاد مختلف های فعالیت حضور  جهت را ای عرصه  یا صحنه  و نمایند متمایز را موقعیتی توانند

 .دهد قرار پوشش تحت را فضایی تواند می راحتی به دهنده پوشش عنصر عنوان

 
 سطوح کاربرد از ای نمونه مساجد ایوان .باشند می موثر بسیار فضایی حدود تعریف و تقسیم در نیز قائم سطوح

 .باشند می فراخوانی و دعوت در قائم
 

 : شکل

 گرا و باشند می سطح بیرونی حد و لبه شکل،. دهد می نشان را شکل یک محیط برسند هم به آن سر دو که خطی

 خاص کاربری یا مالکیت با هایی محدوده پیرامون که خطی مانند. نمایند می تداعی را سطح شوند تکرار خطوط

 تکرار مانند خطوط ردیفی تکرار یا و ها قلعه دیوارهای و پادگان های جداره گیرد، می ارتفاع و شود می کشیده

 .ها رواق و ها ستون

 
 یفضاها که گذشته معماری در ویژه به معماری نماهای و ها پلان در نمایند می ایجاد را اشکال که بسته یا پیوسته خطوط

 هافضا و عناصر سازماندهی نحوه از ای عمده بخش اند داشته بیرون با محدودی رابطه و بوده بسته صورت به عمدتا درونی

 .نمایند می ایجاد را



 

 

 

شد  معماری اولین شاید  رایت لوید فرانک ضا  ایجاد جهت ذوزنقه شکل  از که با ستفاده  ف ست  کرده ا  در آنچه و ا

 است نبوده محدود نیز خاص شکل یک از استفاده و کاربرد به که است این است مشهود آثارش

 

 دایره مثلث، مربع،  :اصلی اشکال

 « قرمز»  مربع

 و القاکرده را منطق و خلوص عقلانیت، .باشد می قائمه زاویه چهار و مساوی وجه چهار دارای که است ای صفحه

 هب مربع از هایی شکل تغییر توان می را ها گوشه راست ی بقیه. است غالب جهتی بدون و خنثی ایستا، شکلی

 شرئوس از یکی بر وقتی مثلث، مانند هم مربع. اند شده ایجاد مربع پهنای و درازا به شدن اضافه با که آورد حساب

 .پویاست گیرد، می قرار

 
 1551، لویی کان ،  کتابخانه اُلین

 

 « زرد»  مثلث

 هنگامی. کند می القا را پایداری مثلث، .باشد می زاویه سه دارای و مرزبندی کناری وجه سه توسط که ای صفحه

 نای در شود، وافع خود رئوس از یکی روی وقتی. شود می ایجاد پایدار کاملا شکلی قرارگیرد، ضلعش یک روی که

 .کند می سقوط اضلاعش، از یکی برروی و شده ناپایدار یا و رسد می تعادل حالت به یا ثبات، بی شرایط

 
 ، اسکار نیمایر1555موزه هنر مدرن، کاراکاس، 



 

 

 

 « آبی»  دایره

 به درویشان سماع ،(اجتماعی پیوند) وار حلقه گردآمدن روح، از نمادی عنوان به جادویی، ذهنیت در دایره کاربرد

 این نقش از هایی نمونه پرنده بشقاب ،(قدرت تعهد،) تاج ، حلقه .شود می دیده خورشید دور به سیارات از تقلید

 نظیر شود می دیده شکل این از مصادیقی نیز گذشته معماری آثار در .است گذشتگان باور و فرهنگ در شکل

 ...و سلیمان تخت ها، مناره و میل کبوترخانه، کعبه، پیرامون مستدیر فضای

 می ایجاد مرکزیت خود برای محیط در و باشد می پایدار عادی حالت در که است مرکزی و درونگرا شکل یک دایره

 با را دایره که هنگامی .شود می آن مرکزیت بر تاکید ایجاد باعث ناحیه، یک مرکز در دایره یک دادن قرار .کند

 تحرک نوعی ایجاد باعث اغلب قراردهیم، محیطش در را عنصری اینکه یا کنیم، ترکیب دار زاویه یا خطی های فرم

 .شویم می آن در دورانی

 نو میس و لوکوربوزیه آثار در مکعب نظیر نمایند، می استفاده خاصی های فرم و اشکال خانواده از معمولا معماران

 .گهری آثار در قاعده بی های فرم و اشکال و ... و بوتا آندو، آثار در دایره یا مربع ، درروهه

 
 ، فرانک لوید رایت ،گوگنهایم، نیویورکموزه 

 

 حجم

 ناصرع کاربردترین پر از یکی توخالی صورت به اما است، داشته کاربرد معماری در کمتر توپر صورت به اگرچه حجم

 صورت به چه و خالص صورت به چه هرم، استوانه، مستطیل، مکعب مکعب، اصلی احجام ویژه به احجام .باشد می

 .اند داده شکل را معماری تاریخ ،(گنبد) کره نیم نظیر ها، آن از هایی بخش یا ها برش

 یکی لمستطی مکعب و مکعب باشند، می کوبیک احجام از هایی نمونه مقابر و معابد زرتشت، کعبه کعبه، ساختمان

 صفهان،ا های کبوترخانه پانتئون، نظیر نیز شکل ای استوانه بناهای. باشند می معماری در احجام ترین پرکاربرد از

 احجام کاربرد از ای نمونه ایرانی های یخچال نظیر شکل مخروطی های فرم و دفاعی، های برج ها، مناره و ها میل

 .اند معماری در اصلی

 تغییرات با یا و خالص صورت به احجام. است مشهود بسیار خالص و ناب احجام به گرایش مدرن معماران آثار در

 های جنسیت و ها رنگ در زمین، روی قرارگیری مختلف های حالت با و مختلف های اندازه در کاهشی، یا افزایشی

 .اند داده اختصاص خود به را معماری آثار اصلی بخش مختلف،



 

 

 

 
 های ابلیتق با حجم، چند با کیبیرت صورت به گاه و دفرمه یا و یافته تغییر صورت به احجام، لوکوربوزیه،  کلیسای رونشان

 .اند یافته کاربرد معماری هنر در نیز اند طبیعی های فرم و کننده تداعی که ارگانیک صورت به گاه و مختلف بیانی
 

 بصری ارتباط های تکنیک

 ظلحا از را ارزشی با و ویژه های کیفیت تصویری، ی مجموعه یک در یکدیگر، با ترکیب جریان در بصری عناصر

 سیلهو حقیقت در و داشته اهمیتی با نقش دیگران، به هنرمند نظر مورد مفاهیم القا در که آورند می وجود به بصری

 و شکل تناسب، تعادل، ریتم،  :از عبارتند ها آن ترین مهم .باشند می بینندگان به اثر محتوای انتقال در موثری ی

 .آورند یم پدید را کمپوزسیون ها، کیفیت و ها تکنیک این با بصری عناصر ترکیب(، منفی و مثبت فضای) زمینه
 

 (آهنگ ضرب)ریتم

 ریتم توسط نیز حرکت احساس انتقال. آورد می وجود به را آهنگ-ضرب تصویری عنصر یک متوالی منظم تکرار

 هدید ریتم هنری آثار در نیز اساس همین بر. دارد موثری نقش ریتم زندگی در و طبیعت در .گیرد می صورت بصری

 ریتم انسان وجود در که همانطور. آید می شمار به طبیعت در ریتم وجوه از فصول و روز و شب توالی. شود می

 هنری اثر با و طبیعت با انسان پوینده و منظم ی رابطه حال عین در .است همراه قلب تپش صدای و نبض با حیات

 .است ریتم نوعی دارای نیز
 

 ریتم انواع

 یکنواخت تکرار -

 .شود می تکرار متوالی صورت به و یکنواخت طور به بصری عنصر نوع این در

 
 ریتم یکنواخت 



 

 

 

 متناوب تکرار -

ــن در ــوع ای ــر ن ــری عنص ــرار بص ــی تک ــود م ــا ش ــرار ام ــا آن تک ــرات ب ــاوبی تغیی ــوع متن  متن

 .شد خواهد

 
 ریتم متناوب

 تکاملی تکرار -

 تیحال یا و تغییراتی با تدریج به و شود می شروع خاص حالت و مرتبه یک از بصری عنصر یک نوع این در

 .شود می تر تازه

 
 ریتم تکاملی

 

 موجی تکرار -

 تنـاوب  نـوعی  از و آیـد  مـی  وجـود  بـه  خطـوط  و سـطوح  منحنـی  حرکت از استفاده با عمدتا نوع این

 روی بـاد  حرکـت  تـاثیر  و شـکل  گنبـدی  هـای  بـام  دریـا،  آب مـوجی  حرکت مانند است برخوردار هم

 .صحرا های شن



 

 

 

 
 ریتم تکاملی

 

 تقارن و تعادل

  یکاست  انسان  در تعادل حس چنانچه و دارد، تعادل حس به بستگی  انسان،  مختلف توانائیهای همه اساس  و ریشه 

 بیان یا و اشیا  دیدن هنگام تعادل حفظ برای ما چشم  .گراید می زوال به و نبوده حرکت به قادر روی هیچ به یابد،

 کنش که شود  می احساس  زمانی تعادل هنری اثر یک در.دارد توجه افقی و عمودی محورهای به ها، آن تصویری 

. گردد می تعادل ایجاد باعث نیروها تضاد  دیگر عبارت به .شود  موازنه یک به منجر بصری  نیروهای تمام واکنش و

 به ازنی بندی ترکیب از هایی بخش بصری  لحاظ از که گردد می احساس  زمانی اثر یک در تعادلی بی دیگر طرف از

 .باشد داشته تعویض و تغییر
 

 :ها فرم در موجود تضاد

 .است تر کوچک فرم از تر قوی تر، بزرگ فرم  :اندازه -

 .هستند باز های فرم از تر قوی بسته، های فرم : شکل -

 .است ریخته هم در و سست های فرم از تر قوی متراکم، و سخت های فرم  :تراکم -

 

 تعادل انواع

 قرینه تعادل -

 ایرانی فرش و اسلامی،گلیم معماری روکوکو، دوران معماری - تقسیم بندی غیر مساوی - فعال غیر

 
 تعادل قرینه



 

 

 

 قرینه غیر تعادل -

 لحاظ از شده تقسیم بخش دو چه اگر که گوناگون، فضاهای و اشیا مساوی غیر بندی تقسیم - فعال

 یها جنبه و اندازه حرکت، رنگ، شکل، لحاظ از موجود، عناصر اما برابرند، هم با بصری، سنگینی و وزن

 .درختان مانند، نیستند برابر و یکسان بصری، دیگر

 
 تعادل غیر قرینه

 

 « فرم مرکز از هایی شعاع: »  شعاعی تعادل -

 
 تعادل شعاعی



 

 

 

 تناسب

 صریب ی رابطه که است هنری اثر اولیه اصول از یکی، عنصر یک تمامی و مختلف اجزای بین قیاسی و نسبی رابطه

 بیتناس از که است انسان پیکره آن ی نمونه ترین پیچیده و ترین موزون. کند می بیان را آن اجزای میان هماهنگ

 .است برخوردار کل در و اجزا در دقیق
 

 دهنده نظم اصول

 .منظم و هماهنگ و واحد کل یک قالب در مفهومی، و ادراکی صورت به بنا یک در تنوع ایجاد برای ابزاری

 
 



 

 

 

 سلسله مراتب

اصل سلسله مراتب بیانگر این است که در بیشتر ترکیبات معماری، تفاوتی واقعی بین فرم ها و فضاها وجود دارد. 

خوبی درجه اهمیت این فرم ها و فضاها و نیز نقش های سمبولیک، کارکردی و رسمی آنها را در این تفاوت، به 

 سازماندهی ساختار نشان می دهند.

 

 ایجاد سلسله مراتب توسط اندازه

اینکه در ترکیب معماری غالب باشد، باید تفاوت زیادی از نظر اندازه با بقیه اجزاء ترکیب داشته یک فرم یا فضا برای 

اشد. به طور معمول این تسلط از لحاظ بصری توسط بعد عمودی یک عنصر ایجاد می شود. در بعضی موارد، عنصری ب

که به مقدار قابل ملاحظه ای از بقیه اجزاء ساختار کوچکتر است و در وضعیت کاملا مشخصی قرار دارد، نقش عنصر 

 غالب را ایفا می کند.

 
 

 شکلایجاد سلسله مراتب توسط 

اینکه فرم یا فضا در ترکیب از لحاظ بصری غالب باشند، باید شکل کاملا متفاوتی نسبت به بقیه اجزاء ترکیب برای 

داشته باشند. در این مورد تضاد آشکار شکلی و متفاوت بودن از لحاظ تغییرات هندسی و نظمی، اهمیت فراوانی 

ر اصلی سازنده سلسله مراتب در نظر گرفته شده، دارد. البته این نکته حائز اهمیت استکه شکلی که به عنوان عنص

 باید توان انجام کارکردهای مورد نظر ما را هم داشته باشد.

 



 

 

 

 مکان جایگیریایجاد سلسله مراتب توسط 

فرم یا فضا می توانند با قرار گرفتن در مکان های استراتژیک، توجه را به سمت خودشان جلب کنند و مهمترین 

 مکان های مهم ایجاد کننده سلسله مراتب برای فرم ها و فضاها شامل موارد زیر می باشند :عنصر ترکیب شوند. 

 .در پایان یک توالی خطی یا یک سازماندهی محوری 

 .در قسمت مرکزی یک سازماندهی متقارن 

 .در مرکز یک سازماندهی شعاعی یا مرکزی 

 .در لبه بالایی، پایینی و یا جلویی یک ترکیب 

 
 

 یارـمعم در مـنظ و اـفض ، رمـف

 

 : فرم

خواهند بیان کنند را با توجه به فرم بیان توان زبان فضا دانست؛ چرا که آنچه را معماران در فضا میفرم را می

توان فرم را زبانی یا واسطی ای در آفرینش فضا است. در واقع میکنند به همین دلیل فرم دارای اهمیت ویژهمی

 .آمد در اختیار طراحان و معماران قرار داردبه انسان بیان نمود که به عنوان ابزاری کاربرای انتقال مفهوم فضا 

ت فضا با توجه به تفکرا توان تولید فضا برای زندگی تعریف نمود و مسلما درک هرخصیصه اصلی هر معماری را می

دهند که بتوان آنها را ی تشکیل میهایها را فرمفرهنگی و اعتقادی هر منطقه، متفاوت است که در واقع این فضا

توان در رابطه مستقیم مکان نامید تا از طریق مکان به درک فضا نائل آیند. در واقع پیدایش فرم در معماری را می

گردد که با کمک این چهار فرهنگ و اعتقاد مردم دانست که تحت اشکال، جهت، رنگ و جنسیت خاصی تعریف می

 کنند.در بعد فیزیکی و کلید ورود به فرهنگی است که این فضا را تولید میعامل، موفق به نمود فضا 

شکل پردازی صوری با توجه به فرم ، وابسته به عوامل گوناگون است. به عنوان مثال فرم یک : آدورنو می گوید  

وس ج به قگشودگی در یک دیوار بایستی تابع جنس وساخت دیوار نیز باشد :گشودگی در یک دیوار آجری احتیا

 . شیشه گشودگی زاویه دار مناسب تر به نظر می رسد در حالی که در دیواری از فولاد و. دارد

فضا به وسیله عناصری که آن را  .تقال محتوامیزان موفقیت زیباشناختی تابعی است از میزان موفقیت فرم در ان

محدود کرده اند مشخص یا اصطلاحاً تعریف می شود. این عناصر وارتباطشان با یکدیگر هستند که شخصیت یک 



 

 

 

به فضا فرم می دهند. اگر بخواهیم نظم در دنیای بی نهایت وسیع فرم ها بوجودآوریم به ناچار  فضا را می سازند و

 . فرم های بی قاعده است و دسته فرم های باقاعده واولین قدم تقسیم فرم ها به د

  

 قاعده بی های فرم 

به این دلیل بدیع است . فرم های بی قاعده بیننده را وادار به  این فرم قابل پیش بینی نیست و. فاقد ساختار است

ه یای خاطراتش بخیال پردازی می کند هرچه فرم عرضه شده به بیننده غیر عادی تر باشد ،بیننده بیش تر در دن

 دنبال چیزی می گردد که با این فرم غیر عادی قابل قیاس باشد .

 
 ، زاها حدیدمرکز هنری حیدر علی اف

 

 قاعده با های فرم 

 های فرم. کند بازسازی و راتکمیل ها فرم این کمی بسیار اطلاعات با تواند می ذهن تابع قوانین هندسی هستند.

د فرم ها رابطه بین تک تک اجزاء هر فرم را مشخص کرده قواع، هستند ساختار یا بندی استخوان دارای باقاعده

  .اند

 
 ریچارد میر، خانه ساحلی



 

 

 

 فرم انتخاب

وظیفه معمار این است که به مدل ذهنی ایی که براساس عملکرد بوجود آمده فرم بدهد .فرآیند طراح همواره شامل 

نیزهست .این فرم یابی تحت تأثیر عوامل مختلفی است .فیزیک ساختمان ،نوع استفاده ، آب وهوا ،محیط فرم یابی 

برای بیان هر محتوا .  آورد پایین وظیفه انجام حد تا حتی آن وسیع مفهوم در توان می را معماری…، سازه وسبک و

یاز به زبان فرم ها احساس می است که ن چنین معنوی نیز بایستی فرم بصری متناسب وقابل ادراکی پیدا کرد و

 .شود

  
 یمعمار یعنصر اصلفضا : 

سـه بعـدی آن    خصوصیت مهم معماری که آن را از سایر فعالیـت هـای هنـری متمـایز مـی گردانـد، عملکـرد       

 ـ در درون خ می باشد که انسان را  بـیش از هـر چیـز دیگـر نـوعی محـیط       د. فضـای معمـاری  ود جای مـی ده

عمـوم معمـاران، فضـا را اصـلی     . که زنـدگی مـا در آن جریـان مـی یابـد     است، نوعی صحنه است، جایی است 

را بـه عنـوان    چنانکـه سـردنیس لاسـدن فضـا    . ترین یا یکی از اصلی تـرین عناصـر معمـاری مـی شناسـند     

نـه  موضـوع اصـلی معمـاری ایـن اسـت کـه چگو      . باید به سوی آن حرکت کنـد  که معماری می داندسرمنزلی 

معمـاری در  . سـازمان دهـی کنـیم    ح و روش هـای مختلـف، بـه نحـوی خـلاق     فضا را با استفاده از انواع مصـال 

ــا روشــنایی فضــا، چنــدزمانی فضــا، خلــوص فضــا، ســبکی و ســنگینی فضــا، تنــوع فضــا،    همــه اعصــار ب

 ـ     چندارزشی تلـف  عـلاوه بـر فضـا، مسـائل مخ    . تبودن فضا، غنای فضا و این لبیـل مفـاهیم درگیـر بـوده اس

هسـتند، امـا    لفـه هـای لازم در شـکل گیـری معمـاری     اجتماعی، عملکردی، سـاختمانی و تزیینـی نیـز از م    

 برای تشخیص ارزش های معماری کافی نیستند، زیرا مایه و جوهره معماری فضاست 

ــا ــت  « Space»  فض ــهواژه ای اس ــه در زمین ــته ک ــدد و رش ــای متع ــفه،  ه ــل فلس ــاگون از قبی ــای گون ه

تنهـایی هـیچ    بـه  مفهـوم  در فضـا  البتـه . دارد کـاربرد  وسـیع  طوربه …شناسی، معماری و شهرسازی وجامعه

ی فعالیـت بـه   کند ولی به محض درک شـدن توسـط شـعور انسـانی و انجـام نـوع      ویژگی خاصی را مطرح نمی

هندسـه بـه عنـوان    چنـد افلاطـون از   شـود هـر  البته فضا به طور کلی مکان دانسته مـی  شود.مکان تبدیل می

فضـا گسـتره یـا محیطـی     »کنـد:  نظـر مـی  کند که مرلوپونی در تکمیـل آن ایـن گونـه اظهـار    علم فضا یاد می

شـود جـای گـرفتن    اش ممکـن مـی  ای اسـت کـه برمبنـای ذات   نیست که اشیا در آن استقرار یابند، اما وسیله

 ـ      «. اشیا در آن تحقـق پیـدا کنـد    دی و مطلـق و متشـکل از زمـان و    و نیـوتن نیـز بـا نظریـه تعریـف سـه بع

کند نیز به تایید افلاطـون پرداخـت یـا دکـارت کـه بـر ایـن عقیـده بـود کـه فضـا            کالبدهایی که آن را پر می

 .خصوصیتی متافیزیکی دارد

ضا را ذات معماری معرفی می    ضا و ف شخص    برونو زوی معماری را هنر ف ضای مورد بحث را م کند، ولی او طبیعت ف

صورت واقع    نماید. بردنمی ضا  شت او از ف سا یا کاخ مهم  ا گرایانه دارد. به اعتقاد او، نماها و دیوارهای یک خانه، کلی

 دهند. اند و به جعبه شکل مینیست که چقدر زیبا باشند، آنها تنها ظرف

نامه تخصصی معماری واژه فضا در حوزه معمـاری و هنرهـای دیـداری ایـن گونـه تعریـف شـده اسـت:         در واژه

های گسترش یابنده و در عین حـال فراگیرنـده بـوده و جایگـاهی یـا محیطـی را در ابعـاد جسـمانی یـا          حوزه

روانشناختی تعریف می نماید. از کـل روابـط شـکل، رنـگ و حرکـت شـکل گرفتـه، گـاه خـالی یـا            فیزیکی و

عمـق   و گاه فاصله میان عناصر را مشـخص مـی نمایـد، خـواه ایـن فاصـله در سـطح باشـد یـا در          منفی است

 .که توسط قواعد پرسپکتیو مجسم می شود



 

 

 

 ؟اسکیس چیست

 اسکیس در حقیقت انجماد یک ایده در حال عبور از ذهن است. برای اسکیس تعاریف متعددی را میتوان بیان کرد: 

اسکیس بازگو کننده یک سلسله تفکرات است که در ذهن معمار یا طراح وجود دارد و از طریق فرآیند طراحی به 

اسکیس طراحی دست آزاد است، دستی فارغ از هرگونه ابزار، جز قلم برای کشیدن، دستی  پیوندد. واقعیت می

 توانمند و هماهنگ با ذهن. 
 

 ویژگی های یک اسکیس

یک اسکیس میتواند نحوه فکر کردن طراح را نسبت به موضوع طراحی بیان کند. اسکیس به دور از هرگونه دروغ 

اسکیس نوعی بیان معماری و بهتر  آوریم.بینیم را به روی کاغذ میاست و ما صادقانه هر آنچه که در ذهن خود می 

های هنرهای تجسمی بر خوردار است و ابزار یر رشتهاز آن معمارانه است و از اصالت بالایی در رشته معماری و سا

باشد، پس گاهی ممکن است که ذات اسکیس طراحی تند، سریع می مناسبی برای خلق و بیان ایده ها می باشد.

های خود فکر کنیم و ها کمک خواهند کرد تا ما بیشتر در مورد ایدهاسکیس خطوط زیاد باشد.یک اسکیس دارای 

ها و اتودهای گاهی اوقات در برخی از اسکیس بیاندیشیم.ی نماییم و بیشتر به پرورش و رشد آنها ها را بررسآن

شخصی و شخصی و اولیه ممکن است اغراق وجود داشته باشد البته این مورد در مراحل اولیه کار امری است 

به عنوان یک دانشجوی معماری  خلاصه آن که مامراحل بعدی بر طرف خواهد شد .  برگرفته از بینش طراح، که در

و افکار  هاایدهیا معمار و یا طراح باید نوعی تفکر منطقی و قوی نسبت به موضوع طراحی داشته باشیم و در حقیقت 

حال اگر قدرت بیان آن را توسط دست آزاد و ابزار اسکیس والا خلق و پرورش دهیم.  اهدافرا بتوانیم در راستای 

 طراحی دو بعدی و سهکنیم مثلاً از ساخت ماکت و یا اً به طرق دیگر ایده و فکرمان را بیان مینداشته باشیم ناچار

اگر ما  گیریم. مهم این است بتوانیم فکرمان را بیان کنیم بیانی معمارانه. کمک می ای و یا دست با ابزاربعدی رایانه

شت ای ارائه کنیم، اما پو با رنگ و لعاب و در سطح حرفه های با گرافیک بالا و یا به اصطلاح زیباقادر باشیم اسکیس

ود ایم و خمبانی نظری و هدف نداشته باشیم در واقع کاری بیهوده و عبث انجام دادهاین خطوط به ظاهر زیبا فکر و 

 نخواهند داشت. ایم و این گونه ترسیمات هیچ گونه جایگاهی برای رشد را گول زده

 

 معماری و روش های ارائه و شیت بندی اسکیس جهت لازم نکات

 باشند خوانا اجزا تمام دیبا بندی تیش کی در . 

 تیش مختلف اجزا ادییز رنگهای ، تیش کیگراف خاطر به دینبا را تیش یفن اطلاعات که معناست بدان نیا

 ماین دیبا یفن نمای کی مثال عنوان به.  میکن ابهام دچار میکن یم استفاده که یتیش فضای بودن کم ،

 شود ویپرسپکت از یمین داخل پلان از یمین دینبا و ، یرنگ آسمان و ها درخت از پر صفحه تا باشد معماری

 . برود نیب از معماری اطلاعات و شود بایز کیگراف لحاظ از که نیا خاطر به فقط. 

 



 

 

 

 ت ممنوع استیکلاژ کردن اجزای ش . 

 در دیاب بلکه.  میبچسبان تیش روی بعد و میکن میترس جدا کاغذی روی بر را اجزا از کدام هر دینبا تیش در

 یکی یحت کار اتمام در که طوری به.  شود وستهیپ زین و آرام آرام ، آن روی اجزای از کدام هر میترس نیح

 . کرد جا جابه ای و برداشت را تیش اجزای از

 ت ممنوع استیاستفاده از کادر بندی ش . 

 .شود خشک و محدود تیش تا شود یم باعث کادربندی اما ، کنند یم فیتعر را تیش کادر ، تیش اجزای

 
 

 م شوندید مورب ترسیت نبایاجزای ش . 

 یم الشم به نسبت که پلان جز ، ستین بندی تیش در تیخلاق یمعن به ، تیش اجزای کردن میترس مورب

 . میکن میترس پلان طرف چهار در میتوان یم که ونما مقطع ای و چرخد

 
 

 دد.ت بندی دارد با رنگ راندو گریکه ش یتیکل ش % 11پرزانته کار است و تنها یت بندی خود به معنیش  

 متریک وقت تا شودیم رنگ کم یاصول و یفن تیش کی قتیحق در.  ستین بندی تیش یمعن به کردن رنگ

 . اشدب رنگ به ازین کمتر که آورد یم وجود به کیگراف ینوع خود که یاصول بندی تیش با تنها و ردیبگ را

 اد ح دید معماری را توضیقت نبایدر حق »اد از متن و نوشته استفاده کرد. یت به اندازه ی زیک شید در ینبا

 دینبا زییچ تیش وسط در و است یکاف ها واژه دیکل نوشتن تیش در«.  ا باشدید خود گویبلکه معماری با

 . ستین ضروری هم تیش عنوان نوشتن یحت یگروه و یجمع های سیاسک در.  نوشت

 د یات بیو به منظور پرکردن ش یشانس نیاندیشیده و صورت به …ن ، متن و یگور ، ماشیم درخت ، فیاز ترس

 . خودداری کرد



 

 

 

 
 

 شود یها طراح یدسترس یاده و سواره و چگونگیر پید در حد مسیت بایوهای شیاطراف پرسپکت . 

 تیسا یطراح و میترس ، هم به تیش اتصال ابزارهای از یکی رایز ، بماند یخال دینبا وهایپرسپکت اطراف

 . هستند مهم اریبس که است وهایپرسپکت اطراف

 
 

 مید اجزا و اطلاعات تکراری داشته باشیت نبایدر ش . 

 دو ماین میترس به ازیین گرید ، دهدیم نشان را وجه کی نمای ، پرنده ویپرسپکت کی یوقت مثال عنوان به

 …و ستین وجه آن از جداگانه و بعدی

 



 

 

 

 میم کنیک هم ترسید آنها را نزدیم ، نبایت چند پلان داشته باشیاگر در ش . 

.  باشد هفاصل ها پلان نیب دیبا نیبنابرا.  ندیآ یم نظر به پلان کی ، میکن میترس هم کینزد را ها پلان اگر

 ، دینک خودداری پلان دو نیماب ویپرسپکت دادن قرار از.  ردیگ قرار مقطع ای نما کی تواندیم فاصله نیا در

 . ستندین جنس هم رایز

 
 

 میت قرار دهیخاص و مرتب در ش ید آنها را با نظمیم بایت چند مقطع و نما داشته باشیاگر در ش . 

 . رندیگ قرار نیزم برش خط کی روی بر یهمگ ایو هم ریز ستون کی در نماها همه مثلا

 
 

 ت یک خلاقیتوان یت بندی درباره موضوعات مختلف مید . در هر شیز کنیت بندی پرهیو ش شهیجاد کلیاز ا

 . د انجام دادیجد

 لااص ای و نداشت ویپرسپکت اصلا توانیم تیش کی در و شوند بسته یافق و عمودی توانند یم ها تیش

 … و باشند داشته یدرست و یاصول بندی تیش یول.  نداشت بعدی دو اجزای

 د باشدیشه به رنگ سفیباشد و بهتر است هم ییل طلاید مستطیت بایابعاد ش . 

 لیتطمس.  دیزیبپره هستند سکون و تقارن دارای ذاتاً که…و مربع ، رهیدا ، یمثلث های تیش بردن کار به از

 . دارد را سیاسک کی ارائه برای مناسب ابعاد و است ییایپو نوع و محور دارای ییطلا

 دیزیت بپرهیجاد تقارن در شیا باشد . از ایداشته باشد و پود تعادل یت بایش . 



 

 

 

 
 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 



 

 

 

 
 


